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Zama fue la primera novela contemporanea hispanoamericana
que compréy entrd conmigo a la carrera de Letras en los prime-
ros tiempos de los 60. No la habia leido, pero varios intentos por
abordarla me desalentaron porque no me atrapaba, ademas de
que las horas eran pocas para leer muchas lecturas obligatorias.
Una enfermedad me obligd a un reposoy como se me agoté la
provision de libros, alli comenz6 el verdadero encuentro. No
entendia por qué no habia podido pasar de las primeras pagi-
nas, si ahora me parecia atrapante, agil, humoristica y extrana-
mente actual pese a la datacion que ubicaba a don Diegoenel
sigloxvmr. Desde esos dias fue creciendo mi estante con pre-
tension de biblioteca y se fueron sumando companeros de mis
rutas de lectura y contemporaneos de Zama: Las buenas concien-
cias de Carlos Fuentes, Gabriela, clavo y canela de Jorge Amado
(1958), Pedro Paramo de Rulfo (1955), Final de juego (1956) de
Cortazar, entre otros. Estos compaiferos de Zama en el estante
me abrieron al mundo de lo hispanoamericano contemporaneo
y asu estética. Todos diferentes, pero impugnadores de una
historia mal leida, denunciaban los abusos del poder, la margi-
nalidad, la ausencia de gobiernos que aseguraran pertenencia
ciudadana a todos e instaban a una toma de posicion del lector.
Cuando Di Benedetto la escribia yo estaba en la primaria
en Buenos Aires y asisti al monstruoso nacimiento de los
golpes de estado, a los «comunicados» numerados que en el
colegio pasaban por altavoz. Se me grabaron los nombres
temidos de Eugenio Aramburuy Francisco Rojas. Oi por radio
los bombardeos en Plaza de Mayo. Escuchaba a mi papa
lamentarse por el fusilamiento del general Juan José Valle junto
con los asesinatos de decenas de soldados y de civiles ultimados
en basurales. Acerca de este triste suceso, otro periodista
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escritor, Rodolfo Walsh, publicé articulos desde enero a marzo
de 1957, que luego reunioé en Operacion Masacre.

Nos repetian hasta el cansancio que no habia que decir nada
politico fuera de casa. Era la época de la poliomielitis, que ame-
nazaba ademas con una inmovilidad fisica y secuelas terribles.
Le siguid el conflicto entre escuela laicay escuela libre y esto,
sabido después, Argentina entr6 al FmI por iniciativa del presi-
dente fusilador. El mundo estaba enajenado por la guerra fria
entre los Estados Unidos capitalistasy la Rusia marxistay las
tiranias instaladas en toda Hispanoamérica estaban decididas,
financiadasy planificadas por el Norte, que se aseguraba asi no
solamente la venta de material bélico sino también posibilida-
des de explotacion econdmica de sus paises titeres.

Ya se habiainaugurado el terrorismo de Estado que llegd a
suclimax en1976 y se instituyeron la tortura y los asesinatos de
miles de argentinos contrarios al gobierno de facto, defensores
delalegalidad, intelectuales de valia como Walsh (asesinado) y
Di Benedetto (torturadoy exilado).

Me es imposible leer literatura como ficcion engainosay desde
entonces me inquieta inferir qué esta diciendo el autor de su
tiempoy lugar mientras nos distrae con los cronotopos de los
personajes (Bajtin, 1986, p. 269-468). Si atiendo a la fabula que
se nos presenta, para encontrarnos con un espacio-tiempo
diferente al nuestroy que requiere de mi competencia para, en
este caso, saber que en 1536 Pedro de Mendoza fundé el Puerto
de Santa Maria del Buen Ayre, pero el asentamiento fracaso
debido a la escasez de alimentos y a los conflictos con los indi-
genas. La ciudad fue abandonaday sus pobladores se estable-
cieron en la Casa Fuerte de Asuncion del Paraguay y desde alli se
fund6 por segunda vez Buenos Aires, por Juan de Garay, y otras
provincias rioplatenses surgieron al poco tiempo. La importan-
cia paraguaya se redujo con la creacion del Virreinato del Rio de
la Plata, en 1776, cuya sede portena le quito poderio. Mendoza,
fundada en 1551 por Pedro del Castillo, también en 1776 integro
el Virreinato del Rio de la Plata.

220 ESTELA SAINT ANDRE

De mas esta decir que los ciudadanos de primera eran espa-
nolesy ocupaban los puestos de privilegio, pero en las posicio-
nes mas bajas de esa élite se admitian criollos de ascendencia
europea aunque no tuvieran origen noble. Primero los coloniza-
dores saquearon tierras y bienes a los indigenas, luego acumu-
labany exportaban bienes de consumo, vinos, tejidos, pieles,
cereales, ganado todo fruto del esfuerzo indigenay criollo. Por
el puerto, Buenos Aires adquirio poderioy empobrecio el resto
del virreinato.

Apropiado el relato y su marco, leer literatura supone, en
primer lugar,ademas de contar un argumento, reconocer la
composicion artistica, la estructura de la obra, los signos que le
otorgan calidad poética. Pero, si me detengo alli,no llegoa la
interpretacion. Falta realizar un analisis semantico pragmatico,
que consiste en interrogar a la obra para que me explique qué
relacion existe entre el mundo narradoy el que habita el autor.
¢En que se parecen? ;Puedo leer una critica social? ;Hay un sus-
trato ideoldgico comparable? ;Se aproximan o diferencian las
problematicas histéricas, sociales, culturales? El texto siempre
esta sembrado de signos a la espera de mis preguntas, pero en
general no es explicito su mensaje. Ahora bien, si mi lectura esta
hecha en una época posterior, el trabajo no termina, porque
como lector contemporaneo tengo derecho a volver a preguntar
si mi tiempo coincide en algo con los planteados. Por lo tanto,
cada relectura de una obra en épocas distanciadas nunca nos
lleva a una mismay tnica interpretacion.

De alli que nunca me hice ningtin problema por pensar Zama
como una novela histdrica, ni fui corriendo a consultar todas
las fuentes de cronicas enmohecidas. El narrador me hablaba
amiy movilizaba mi breve historia. La espera es la de todos
(incluida la mia infanto-juvenil): el anhelo de que los hechos se
encarrilen, fluyan serenay reflexivamente, sin dependencia de
los distintos poderes caprichosos, burocraticos que nos moldean
como personalidades egoistas, competitivas, sin posibilidad
de autocritica, resentida la autoestima pero disimulada por
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una apariencia vanidosa que nos hace renegar de lo que somos.
Ineficientes en nuestro accionar pero pretenciosos. Criticos de
los que poseen lo que no tenemos pero ansiosos por obtenerlo.
Acomplejados por nuestra idiosincrasia hispanoamericanay
atadas nuestras aspiraciones al que se enorgullece en auto-
designarse como el primer mundo. Y esos todos éramos los
lectores que heredamos las mismas estructuras vetustasy la
escasez de valores que se enseforean en casi toda la novela. Nos
liberamos de Espaia pero seguimos sometidos, alucinados por
paraisos extranjeros.

Como docente, participé en la universidad en un curso de
Letrasy Pintura organizado por el Departamento de Artes.
Elegi Zama, sus espacios, sus imagenes, y nos gustd mucho ese
trabajo intercatedra, del que result6 una exposicion exitosa
inspirada en autores argentinos prominentes—entre ellos Di
Benedetto—-y una seleccion de monografias que un diario deci-
di6 publicar. Ya estabamos en los 80. Los que vivimos esa época
volvimos a vivenciar la misma sensacion del protagonista ante
lavision del mono atrapado en el remolino (p.11) sin posibili-
dades de escape e irremediablemente preso en la repeticion de
un acontecer recurrente. Mi relectura profundizé mis primeras
impresiones. Por supuesto que el trabajo de Zama fue censu-
radoy nunca se publicé ni recuperé ese original.

Ya casi terminada mi actuacion profesional, vuelve Zama
a mis manos a mover mis emociones en un momento en que
pareciera que los hispanoamericanos estamos cambiando.
Recuerdo, en el 2007, a una coya boliviana que en el acto de
entrega del Honoris Causa a Evo Morales grito desde milado
«jGracias por devolvernos la dignidad y animarnos a levantar la
cabeza!». Y también al muchachito que encabez6 un grupo que
se adelanté empujando para abrirse paso a la fila de invitados
especiales que habiamos formado frente a la puerta del audito-
rio, al que le dije que habiamos estado esperando alli dos horas
y que rapiday certeramente me tap06 la boca con un «noso-
tros, 500 afios», mientras entraban asegurandose los mejores
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lugares, con todo derecho. El cambio devuelve voces y promueve
acciones eficientes.

Sin embargo, en este punto me pregunto si la novela permite
cancelar estas heridas que nos infligen e infligimos o si esta
lectura vuelve a ser anticipadora de nuevos tiempos estancados
e injustos. Muchos signos amenazan la paz mundial y las
democracias hispanoamericanas. ;Volveremos al vaivén sin
solucion de continuidad o, aprendida la leccion, fortaleceremos
unaidentidad seguray con valores humanitarios que amainen
la codiciay propicien la integracion? La novela no la resuelve. Di
Benedetto deja la respuesta a los futuros lectores.

El texto se organiza, se estructura, en tres partes: 1790,
1794y 1799 (un decenio apenas pero que parece expandirse
como un sigloy anticiparse a «las estirpes condenadas a cien
anos de soledad».' Se despliegan 50 capitulos distribuidos
irregularmente: 23 en la primera, en lasegunda11yenla
ultima16. Entre la primeray lasegunda partey entreestay la
tercera se produce un encabalgamiento, ya que un apartado
no lleva niimero, como si el capitulo anterior no terminara,ya
que el segundo apartado tiene el nimero consecutivo, pero si
no lo contamos, no llegamos al niimero de 50 capitulos. Esta
continuidad sugiere justamente aquello que toda la novela
senala: la reiteracion del agobio se extiende en el tiempo sin
que se gane nada mas que un aumento de la desilusion, la
profundizacion del fracaso, el desengafo. El niimero de paginas
de cada parte es decreciente. En esta edicion, contamos primero
97 paginas, 62 en la segunday 41 paginas en la tercera parte.
Asi como vemos crecer el desencanto, disminuye la capacidad
expresiva del narrador protagonista coartado en su capacidad
de actuar, de escapar por sus propios medios de lo aciago de la
situacion.

1 Garcia Marquez, Gabriel. La soledad de América Latina. Estocolmo, Suecia,
8 dediciembre de1982.
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Quien nos cuenta la historia es el personaje, por lo tanto,
usa la primera persona. Es importante, porque el narradoren
tercera persona adquiere una estaturay una sabiduria que en
esta novela no tiene el narrador protagonista. Sin embargo, hay
momentos en que aparece una tercera persona, como si hubiera
unavoz que superara a nuestro Diego, antihéroe y con muchos
defectos. Esa voz es algo asi como el alter ego de Diego, posee
seguridad y actiay tiene cualidades e identidad definidas. O
es una voz plural identificada con uno de los personajes que se
emite desde el futuro y desde el afuera de la narracion.

Como es de esperar, la primera seccion abunda en referencias
acerca de la situacion expectante y malograda del doctor don
Diego de Zama, que fue corregidory dueiio de un fugaz pasado
glorioso como pacificador de indios y que ve desmerecer suima-
gen como asesor letrado de la Gobernacion en Paraguay. Diaa
dia, laimpaciencia por sus anhelos frustrados (econémicos, pro-
fesionales, sensuales) lo enfrenta con sucesivas desavenencias
de las que sale cada vez mas perjudicado social, laboral y amo-
rosamente. La autoestima, y algunos intentos de enmienda,
decaen irremediablemente. Es una maquina deseante sin
ningin sentido de ubicacion, socializacion ni tacticas eficientes.
Es unserincomunicado, egdlatray demandante.

La segunda seccion se concentra en la bisqueda del goce
sexual y en un estancamiento economico, social, amoroso, hasta
terminar en un estado de agotamientoy delirio. Apariciones,
desapariciones, tormentos, accidentes, entidades casi fantas-
males lo acosan tanto como el hambrey el apetito sexual.

Enlatercera, alainmovilidad le sucede accion, nuevamente
bélica, que le permitiria el renacer de glorias pasadas. Hay una
gradacion decreciente de las peripecias pero creciente en desen-
cantoy humillacion, hasta culminar fragilmente con vida pero
mutilado.

Cada capitulo se compone de apartados de niimero capri-
choso (de 2 a16) en los que se conjugan aspectos de intros-
peccion con otros expandidos de situaciones en los que se
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interactiia con personajes adversarios o con mujeres a las que
quiere conquistar. En los mas extensos se agiliza laacciony
en los breves amplia la introspeccion o la reflexion nunca con
sinceridad ni atino.

Todos los emprendimientos de Zama lo enfrentan a la decep-
cion: siempre fracasa o, cuando supone un éxito, este se trueca
en su contra. Reiteradamente, casi todas las personas con las
que se comunicay en quienes él cifra sus esperanzas lo critican,
lo engaian, lo desengaian, se burlan, le mienten, lo despre-
cian. Como contraposicion, aquellos que se brindan a ayudarlo
o aamarlo solamente reciben de él desprecio o traicion, con la
excepcion de la lejana esposa, Marta.

El texto encuentra la manera de autorreferenciarse, de
mirarse a si mismo, de espejarse (Dallenbach,1991) mediante
una imagen o una situacion, capaz de sintetizar el todo narrado
y sugerir la interpretacion mas correcta.? Estos signos, ademas
de transmitir una imagen de la totalidad, actiian como anticipa-
dores. El monoy el remolino con los cuales Diego se identifica
es uno, y las demas figuras animales también, porque expresan
susentir mas profundo, como el pez que lucha porsuvida enlas
aguas que lo expulsany «tienen que emplear (...) sus energias
en la conquista de la permanencia» (p.12); el caballo: «Yo era
el caballo sobre larayay la orden de salida se diferia» (p. 60).
También él es un animal rabioso que «necesitaba escapary todo
el obstaculo era una roca. La embestiay en cada embestida me
partia mas una herida en medio de la cara. Segui embistiendo
cada vez mas débil, mas débil, mas...» (p. 69). Todas estas «mise
en abime» utilizadas consolidan la construccion paralizada del
asesor letrado, condenado a la inmovilidad porque no acciona

2 Dillenbach asegura que Gide esta cautivado por «laimagen de un escudo
que recoge, en su centro, una réplica de si mismo en miniatura» (p.16).
En el libro se analizan las diferentes clases de autorreferencialidad,
especularidad o «<mise en abime» y su aplicacion en literaturay artes
plasticas.
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positivamente para actuary cambiar. En cambio, los episodios
con aranas le muestran las reacciones que deberia poseer de
ser una personalidad colaboradoray valiente. En la primera,
expectante, la mira caminar sobre el borracho seguro de que lo
picaray se sorprende de que, sin despertarse, de un manotazo
se lasaque de encima (p. 70-71). La segunda escena, muy pare-
cida, tiene como protagonista a Lucianay la araiia camina sobre
el marido. Aterraday limitada por su enfermedad, es ella la que
de un golpe la hace caer (p. 95-96).

Lareaparicion en todas las partes del nifio de 12 afios,
rubio como él, remite al mismo Diego, admirador de si mismo
la primera vez, ayudante de una curandera; mendicante,
ladronzuelo falazy mentiroso después, anunciador de la
muertey juez de Diego, que recién se identifica como el nifio
que nunca dejo de ser al final de la novela. Zama nifio, América
nifa, instituciones ninas.

Este recurso recorre la novela latinoamericana, desde La
vordgine de Eustasio Rivera, pasando por Carlos Fuentes y Juan
José Saer, entre otros. Esta capacidad de sintesis viene acom-
panada en Di Benedetto por la excelencia de la descripcion. Las
imagenes mejor gestadas son visuales y con esto se conecta
una inclinacion al voyerismo que lo incita a espiar sobre todo
mujeres y que encontramos en varios de sus libros. La noche,
la sombra producen en Diego alucinaciones, espantos, miedos.
Notorio que la luz del dia no le permita mas certezas. Al final del
texto, otra narracion intertextualiza con esta riqueza visual: la
de los indios ciegos (p. 205y ss.), que argumentan una suerte de
felicidad por no ver, ya que «habian eliminado la mirada de los
demas» y esto les permitia ser espontaneos: «no existia la ver-
giienza, la censuray la inculpacion. Cada cual podia estar solo
consigo mismo» o decidirse a buscar una parejay amarse sin
pudor. Esto no impedia que para actos de «necesidad colectiva»
colaboraran con la comunidad para buscar alimento, construir
viviendas. Eran felices asiy no querian volver a la cultura de la
imagen. Hasta huian de sus propios hijos videntes. Esta clarala
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conclusion pragmatica que podemos sacar: es espantoso vivir
bajo lavigilancia de la mirada curiosa, lasciva, controladora.
Seria perfecto no dejarnos llevar por las apariencias de raza, de
cosmética, de vestimenta, con patrones estereotipados y volu-
bles de belleza, cortesiay protocolo. La posibilidad de aunarse
en una comunidad colaborativa en vez de competitiva.

En cambio, él es un hombre con los lazos sociales rotos (es un
fuera de clase), es profundamente desconfiado, temeroso de
patraias o fiascos. Es un hombre en conflicto con sus superiores,
con quienes se muestra alabancioso pero a la defensiva,y en eso
sus presunciones no se equivocan, pero también maltrata alos
subordinados en lugar de ganarlos como colaboradores.

No profundizamos en los muchos opositores que lo des-
precian ni en las mujeres que se burlan de sus pretensiones o
quieren timarlo. Analizamos las relaciones que se establecen
entre él y los contrincantes que intentan ayudarlo; el oficial
Bermidez, Emilia, la madre de susegundo hijo, el escribiente
Manuel Fernandez y Ventura Prieto.

Diego expresa su sentimiento de inferioridad al transmitir
sus aspiraciones amorosas: inicamente una mujer espanola lo
podria satisfacer. El oficial mayor Bermiidez, un contrincante
espaiiol, lo alerta de que sera castigado por la familia o por el
esposo por desear una mujer de rangoy raza superiores. Ya ha
sentido envidia por la relacion que tiene con Rita, una de las
hijas del espaiiol, que lo alojay a la que él pretende. Esto lo con-
vierte en su enemigo, que en este caso es un opositor espejo: es
vicioso, desatento con las mujeres, vanidoso y violento golpea-
dor, todos defectos y acciones que Diego multiplica. Cuando el
oficial golpeay humilla a Rita, huye de la ciudad, pero Zama no
atiende el pedido de venganza de la muchacha que supuesta-
mente quiere defender por una ofensa a su amor propio.

Frustrados romances, la lejania de su esposa, laimpotencia
pararesolver sus asuntos provocan un deseo caprichoso por
tener un hijo. Elige a Emilia, una mujer espaiola, feay pobre
y, satisfecha su ocurrencia, los abandona justificandose por la
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suciedad, el mal caractery las exigencias deella,y la fealdad y
abandono de su nifo. Mientras redobla las esperanzas de un
traslado prospero, cree posible manipular al gobernador para
que solicite la gracia al rey espaiol Carlos 11,y alli requieren de
un escribiente: Manuel Fernandez.

Ala autoridad le inquieta descubrir que Manuel escribe
libros, no solamente cartas obligadas. Zama debe ser quien
averigiie quéy por qué lo hace mientras su pedido al rey es
aplazado.

En este episodio en el que Zama actiia como delator incrimi-
nador se plantea una ética de la literatura y de la vida. Escribe
Manuel para realizarse en la vida: «Los libros se hacen sélo para
laverdady la belleza» (p.114). El escritor necesita espacio y
tiempo para su oficio que se ejerce caprichosamente. Defiende
el derecho a sulibertad creadora.? Ante laincomprension,
insiste. «Yo no sélo escribo: hago mi creacion» (p.116). Y para
hacerla no acepta amos. No le importa la censura. Escribe para
expresar todo lo que piensa, y guardara sus manuscritos. Los
nietos de sus nietos los entenderan.

Manuel sabe argumentar. Es habil en no dejarse manipular
por el inquisidor. No acepta el papel de victima propiciatoria.
Actiia con astucia y correccion. No hay debilidad sino habilidad.

Lo convierten en su secretario en vez de echarloy, a pesar
de sus sospechas, es un amigo fiel y generoso, aunque no es
correspondido en atencion y respeto. Le brinda comida, dinero
y cuida amorosamente de Emilia y su hijo. Esto no perturba

3 Con habilidad y mansedumbre, Manuel responde a las incriminaciones:
escribe en la gobernacién porque: «La semilla de escribir no es una
semilla que germina en tiempo fijo. Es un animalito que esta en su cueva
y procrea cuando se le ocurre, porque su época es variable, pues unas
veces es perro, otras hurdn, unas veces es pantera y otras conejo. Puede
hacerlo con hambre, 0 sin hambre, en ocasiones si esta muy reposado,
en otras si le duele una herida del cazador o si regresa excitado de una
jornada de fechorias» (p.115). La justificacién me hace imaginarsienla
rutina de Di Benedetto no se planted algo semejante.
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aZama.Y,através de su relato, vemos a Manuel alcanzar la
felicidad junto a Emilia, con quien se casay adopta al nifo,
y todos lucen por él felices, sanos, impecables. El narcisismo
pernicioso de Zama oscurece todo lo que lo rodea.

El libro de Manuel no necesito esperar dos generaciones. Lo
dejo partir con un anciano y competente lector.

Ventura Prieto, espaiiol y subordinado, esta presentado
como insolente porque lo evalia sin tapujos («yo parecia
estar en un pozo», decia (p.12), y nos cuenta con qué facilidad
resuelve que un reo confiese un crimen, caso imposible para él.
Actiia como antagonista y posee todo lo que a Zama le falta.
Por eso él es «como el rio, pues con las lluvias crecia» (p.175). El
nombre, Ventura, sefala la estatura de héroey su capacidad de
sobrevivencia

Zama es manifiestamente sensible a los abolengos, como
el que poseen los herederos de Irala, y Prieto (espaiiol) los
desprecia porque no entiende que esclavizar indios sea ningiin
mérito aunque desciendan de quien descendiesen (p. 43)

y también desprecia el otorgamiento de encomiendas que
el criollo defiende. Por tltimo, Ventura, ganandose el odio
de Zama, expresa su asombro «ante tantos americanos que
quieren parecer espanoles y no ser ellos mismos lo que son»
(p. 44). Finalmente la reyerta aumenta, se golpeany Ventura
es puesto en prision, pero el Consulado lo exilay se da el lujo
de escribirle a Diego que se propone partir porque no tiene
suficiente indignacion. Esto aumenta el odio de Diego.

En la tercera parte, la confrontacion es dramatica. Propia de
un guion cinematografico. Ventura crece: «Con cada afio—e iban
dos—Vicuia Prieto aumentaba: era un hombre numerosoy la
ciudad le temia» (p.175). El comienzo de la tercera parte es el
ejemplo mas notorio de la voz plural del narrador, que coincide
con lo de hombre «<numeroso» del personaje. Esa voz retine la
conviccion de la mayoria, de la doxa a la manera del coro de las
tragedias griegas.
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Decidida la gobernacion a cazarlo,Zama pide una plazaen
la mision. La cree facil, porque él es el inico que lo conoce y
ademas asi ganara facilmente el crédito para la jerarquizacion
postergada. La primera decepcion es que no obtiene el mando,
que queda a cargo del capitan Parrilla, con quien rapidamente
entra en conflicto. Esto lo enfurece y por una tonteria se
violentan, mientras que el capitan se muestrarazonable e
intenta serenarlo: «;No puede un hombre inflamarsey errar,
arrepentirsey ser perdonado?» (p.181). Aqui esta uno de los
defectos mayores de Zama: no puede perdonar ni arrepentirse.
Solamente siente indulgencia por si mismo y posee una
morbosa tendencia a la autojustificacion, lo que lo convierte
en un insociable. Vicuia, bajo el nombre de Gaspar Toledo, se
infiltra en el ejército que lo busca. Intenta que Zamalo ayude
a pasar inadvertido, porque le adjudican acciones criminales
injustamente. Zama acuerda e inmediatamente decide
denunciarlo. Tiene la conciencia de que esta en triangulo de
odio frente al capitany Ventura. Lo traiciona, sin reparar que ha
sido encubridor.

Ventura se apodera del mando con sus aliados y hay que
definir el tipo de muerte que debe tener Zama: convence a los
otros que la mutilacion es mejor que la muerte, porque se lo
castiga por delacion y traicion y debe sufrir dos veces, pero antes
de proceder, le aconseja, misericordioso, como puede sobrevivir.
Efectivamente, reacciona, y en los brazos del mismo niio rubio
que se le ha aparecido metodicamente y que es suinmaduro
nifo interior. Se abre la posibilidad de querer vivir o morir sin
que sepamos bajo qué parametros, porque no hay signos de que
suvivencia lo haya vuelto mas noble y sabio como para cambiar
y tener esperanza.

Coincidimos con Arturo Roig en la necesidad del planteo
axioldgico que no le teme a la mirada ideoldgica que subyace en
todo escrito literario. Lo resolvemos triadicamente, superando
el formalismo que reduce el fendmeno a una descriptiva (nivel
sintactico-nivel semantico) e incorporamos el nivel pragmatico,
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que nos ha ssido proporcionado por la alianza teérica de
Morris-Peirce. Y también superando los prejuicios del realismo
naturalistay del realismo metafisico.

La novela de Di Benedetto nos sirve para dar cuentade la
propuesta pragmatica del autor de contrastar discursivamente
universos axiologicos batallantes que, al ir al encuentro de la
cotidianeidad del lector latinoamericano, le asigna la tarea
de decidir entre los caminos expuestos: la enajenacion o
laliberacion. Asumirnos a nosotros mismos como valiosos
y cooperantes unos con otros en la construccion de una
comunidad solidaria, donde queden atras las opresiones, la
censura, el individualismo oportunistay avaro, la paralisis que
sobreviene por el temor de enfrentar decisiones y cambios.

La presencia en Zama de posturas contrastantes nos
acerca a la construccion de una cotidianidad (el trabajo, los
sentimientos, los amores, el alimento...) positiva que es posible
y que entonces reniega con el epigrafe que abre la obra, «<A
las victimas de la espera», es dedicar la novela a seres que
esperan que el superior les resuelva sus necesidades, a aquellos
que se dejan enredar por supuestos beneficios, incapaces de
apropiarse de su vida, su proyecto, su voz. Si no nos cae el sayo es
porque hemos adoptado el camino de la valentia, la conciencia
de que, unida, una comunidad no puede ser avasallada.

Tenemos la conviccion de que el discurso latinoamericano
de Antonio Di Benedetto ha construido un sujeto enunciativo
fuerte, un nosotros los latinoamericanos que no dubita en su
identidad mestizay que avala lo expuesto por Roig (1981)%y

4 «Hayun“yo”yal mismo tiempo un “nosotros” dados en un devenir que
es el de la sociedad como ente histérico-cultural, captado desde un
determinado horizonte de comprension, desde el cual se juega toda
identificacion y por tanto toda autoafirmacion del sujeto.

«(...) Nos encontramos “haciendo el ser”, que es basicamente para
nosotros, ser social, mediante un hacer parcializado que pretende
fundarse en lo universal y que aspira a ello como tinica justificacién
posible» (p. 21).
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que otorga, como al autor que nos ocupa, un estatuto pensante,
senalador de valores, de nortes a la obra literaria que se entrega
aaquellos que no se victimizany a los que la esperanza los
alienta.

Estela Saint André,®
Mendoza, mayo de 2014.
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